Jiří Anderle 


“Skalní rytiny prvních lovců, rytiny Schongauera, Dürera, Hollara, lepty Rembrandta, Goyi, litografie Daumiera, Lautreca, Picassova Minotauromachie, suché jehly Wolse, v nichž vpich jehly – bod – má sílu kosmického třesku....Grafika jako myšlenka kreslená na desku, kámen, vyrývaná do dřeva, lina, vkládaná do počítače se může stát svědectvím, že v tom zřetězeném čase jsme tu byli také my.“ J A

Anderlova grafika se od počáktů 70. let stala synonem technického mistrovství a fascinující obrazové metafory, které ji záhy vynesly na vrchol světové grafické scény. Do dnešního dne vytvořil celkem 590 grafických, sběratelsky vyhledávaných titulů, významná je i činnost ilustrátorská. Rozhodujícími okamžiky tvůrčí dráhy byla 60. léta, kdy na cestách s Černým divadlem a v kontaktu se světovým uměním vznikaly první expresionistické cykly, prezentované na generačních výstavách (Hlavy, Bez kůže...).V brilantně zvlánuté technice leptu, suché jehly a mezzotinty zúročoval kreslířský talent, schopnost asimilovat vizuální proměny současného vývoje do výsostného grafického provedení. Pro kariéru grafika se stal určujícím tříletý (1969–72) post asistenta na pražské VŠUP u prof. Zdeňka Sklenáře, který vyznačil celý jeden proud české imaginativní grafiky. Její estetiku Jiří Anderle nejen spoluvytvářel, ale i pozoruhodně naplnil. Po nuceném "normalizačním" odchodu ze školy se zcela koncentroval na grafiku. Zatímco doma patřil k umělcům nežádoucím, v zahraničí o něj projevovaly zájem prestižní galerie a muzea. Zahájila se řada více než 50 mezinárodních ocenění, provázená katalogy a monografiemi významných teoretiků umění. Mezinárodní ohlas dokládají obě individání expozice v Centrálním pavilonu benátského bienále v letech 1982 a 1984. Zařazením grafického listu Sám (1976) do výstavy Kresba a grafika – mistrovská díla pěti století (1996), stvrdila MoMa (NY) Anderlův trvalý význam pro světové umění. Z obdivu k velkým solitérům umění vyrostla vize, osobitě přetavující bohatství vnějších podnětů do aktuální výpovědi o našem světě. Nádherná podobenství lidského "theatra mundi" jsou nejen působivá formou, ale hloubkou a lidsky angažovanou výpovědí. Pochmurné, kafkovsky pointované existenciální představy rané tvorby, umocňované vzpomínkami na nemocného otce, souzněly s obecně sdílenými pocity "vykořeněné" generace. Podobizny blízkých přátel a současníků prozrazují nejen mimořádné portrétní nadání, ale i nepředstíranou pokoru před tajemstvím lidského osudu (Perspektivy, Portréty v čase). ). Humanistický aspekt jeho díla v 80. letech sílí ve směru "úvah" nad sociálními a mocenskými mechanismy v tematických příměrech Comedie dell arte. Ta v polovině 80. let pojmenovala sevřený, graficky mistrovský cyklus v duchu groteskní perzifláže. Linie velkých cyklů se uzavírá na konci 80. let v Appassionatě humaně – grafickém přepisu knihy Václava Havla Slovo o slově. V motivickém shrnutí dosavadního díla tu autor akcentuje nejprostší a nejcennější citové hodnoty lidské vzájemnosti. Smysl pro původní hodnoty umění přírodních národů ho přivedly k soustavnému sběratelství afrického umění, které se od roku 1990 stalo osou intenzívního malířského dialogu a náplní expozice muzea – Pélleovy vily – ,o jehož otevření se v roce 2003 zasloužil.
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Ever since the beginning of the 1970s, Jiří Anderle’s prints have been synonymous with technical mastery and fascinating visual metaphor, qualities which carried him to the summit of the international world of the print. He has by now created more than 590 prints, works sought after by collectors, while working in parallel as a notable illustrator. It was the 1960s, when Anderle toured abroad with the Black Light Theatre, that were really decisive for his career as a printmaker. His unprecedented opportunity to see the works of international masters caused him to make his first Expressionist cycles. His talent at drawing bore fruit in his brilliantly mastered techniques of etching, drypoint and mezzotint, and in his ability to assimilate visual transformations of contemporary development into supreme examples of the print. His career as a printmaker was formulated in the years from 1969-1973, when he was a lecturer in the Prague School of Applied Art. Professor Sklenář was responsible for a whole stream of the Czech imaginative print; Jiří Anderle was not only a co-creator of its aesthetic, but also fulfilled it to a remarkable degree. The political “normalisation” which followed the Soviet invasion of 1968 caused him to be sacked as a teacher, after which he concentrated purely on printmaking. In Czechoslovakia he was an “undesirable” artist, although highly prestigious galleries and museums abroad were expressing interest in him. He received more than 50 international awards, accompanied by catalogues and monographs by major art historians. International acclaim was confirmed with two individual exhibitions in the Central Pavilion of the Venice Biennial in 1982 and 1984. In 1996, MoMA in New York confirmed Anderle’s permanent position in international art by including the print Alone (1976) in "The Drawing and the Print – masterworks of five centuries". The magnificent parables of the human “teatro mundi” are effective not only in their form, but in their deeply human response. The gloomy, Kafkaesque, existential imaginings of his early works, intensified by memories of his sick father, echo the universally shared emotions of a dispossessed generation. The Portraits  of his close friends betray not only an exceptional gift for portraiture but also an unfeigned humility before the mystery of human fate. The humanist aspect of his work in the 1980s strengthened in the sense of “a consideration of the social and power mechanisms in thematic comparisons of Comedia dell arte. The line of great cycles came to an end at the end of the 1980s with Appassionata humane – a graphic transcription of Václav Havel’s A Word about Words. In summing up the motifs of his work till now, he accents the simplest and most valued emotional values of human reciprocity. A sense for the original values of the art of primitive nations led him to a systematic collecting of African art which from 1990 became both the axis of his dialogue as a painter, and the contents of a museum – the Pellé Villa – in whose opening in 2003 Jiří Anderle played an important role.
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