Jan Jemelka

Dosavadní téměř třicetiletou vůrčí práci Jana Jemelky, odvíjející se ve třech rovnocenných liniích malířství, grafiky a návrzích vitráží, charakterizuje specifické vnímání barvy.. Je podmíněno nejen původní profesí malíře, ale i citlivostí generace, která ocenila možnost bezprostřední symboliky barevného media. Syrovost spontánního malířského gesta byla příznačná pro dramatickou introspekci českého expresionismu 70. a 80. let navazujícího na domácí linii lyrického informelu a abstraktního expresionismu 60. let. Ve značně vypjatém, až iracionálně akcentovaném psychologismu rezonovalo umění té doby existenciální otázky své generace. Po krátkém vstupním epizodickém zájmu o lidskou figuru se umělec soustředil na úhelné téma přírody, přesněji přírodního univerza, postupem času motivicky i barevně redukovaného repertoáru, úměrně k  výrazové autonomii obrazu. To, co přitom Jana Jemelku od samého počátku odlišuje od tragičnosti a vnitřního neklidu generačních vrstevníků, je duchovní zvnitřňování a světelné prozařování. obrazu. Důvodem je umělcova hluboká reliogiozita, která jej přivedla do sakrálního prostředí a s každou novou realizací ( na 70 realizací  chrámových oken ) se hlouběji promítala do způsobu nazírání okolního světa. Svědectvím jsou poetické komentáře, jakési scénáře, kde se autor zamýšlí nad ideální podstatou stále se obnovujícího přírodního kosmu v jeho nejobyčejnějších maličkostech. Přitakáním smyslové kráse a pokorou víry, jíž ověřuje tajemství a opravdovost života,  cítíme mnoho paralel k českému básníkovi Jakubu Demlovi, umělcem tolik obdivovanému. Mezi „technickou“ barevností skleněné vitráže a spontaneitou malířského štětce je pro Jana Jemelku dřevořez prostředkem, jímž nejadekvátněji ozřejmují samy tvůrčí záměry. Grafikova představivost spolupracuje s živou strukturou dřevěné desky a uvolňuje vnitřní prostor její paměti. Difúzně prosvětlené juxtapozice barevných ploch, zásahy rydlem, stejně jako malířská intervence do struktury výsledného otisku, zhodnocují výrazové možnosti techniky, která již sto let fascinuje velké umělce jazykovou archaičností a lapidární spiritualitou.. V žádné jiné technice barva nepronike tak bytostně do grafické podstaty jako v dřevořezu. a byli to ve skutečnosti vždy malíři, kteří nejstarší grafickou techniku povýšili k uměleckým vrcholům. V podobné symbióze barvy a rydla spočívá také síla Jemelkových barevných dřevořezů. Jejich podobenství v současné české grafice patří k nejryzejším a nejpravdivějším.
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