Jan Kubíček 
Klasická podoba konstruktivního umění se na přelomu padesátých a šedesátých let výrazně proměnila a v letech sedmdesátých pak dominoval nový jev – do  konstruktivního umění prolínaly principy umění konceptuálního. Jestliže – schématicky řečeno – tvorba šedesátých let spoléhala na divákovo „zapojení  do hry“, na jeho „intelektuální radost z poznání pravidel“, pak autoři let sedmdesátých počítají s vnímatelnou schopností obecné intelektuální reflexe. Na místo ryze vizuální percepce se tedy ve zmíněných dvou desetiletích dostává stále více něco, co bychom mohli označit jako „ reflexe mysli“… Jan Kubíček je v našem prostředí výjimečný důsledností, s níž se k právě takovému chápání uměleckého díla propracovával – od poloviny šedesátých let se – v rozporu s tradicí, považovanou u nás obvykle za hlavní, tj. s tradicí umění imaginativního a lyrického  - soustřeďuje na ty podoby výtvarného díla , které se obracejí k intelektu vnímatele, které počítají s racionální kontrolou i s reflexí díla v mysli… V letech 1968 – 1969 vzniklo to nejradikálnější – čtvercové či obdélníkové malby a kresby, jejichž jediným rozlišujícím prvkem je linie horizontály, vertikály či diagonály, ale i obrazy, tematizující opozici černé a bílé plochy… Kubíček patřil k těm umělcům, kteří spojili konstruktivní organizaci linií a ploch s důslednou minimalizací prostředků a zároveň si vytvořil podmínky pro konceptualizaci své práce. Jediný konstruktivní prvek, třeba diagonála členící plochu papíru, už nemohl být chápán pouze jako výsledek estetické kalkulace a nesměřoval jen k estetické fascinaci vnímatele. Nutně musel být také – a snad především – pojmem, vizualizovaným významem, předkládaným divákovi proto, aby jej přijal jako svébytnou uměleckou informaci, jako  něco, co je elementární a podstatné, jako zviditelnění nějakého obecně platného vztahu. Jak dalece je smysl jeho práce vzdálen smyslu klasického obrazu pak nejlépe ukázala jeho instalace v Galerii V. Špály (1969-1970), kde artikuloval celý prostor elementárními zásahy, černými a bílými liniemi. Neosobní rukopis rýsované kresby či rýsovaného obrazu, pro umělce jedině možný již od roku 1965, tady našel použitím jiného materiálu novou podobu a mnohem obecnější platnost. Sedmdesátá léta znamenala v jeho práci především zkoumání komunikačních a estetických kvalit jednoduchých kombinatorických systémů, dovolujících pojímat plochu jako staticko-dynamický celek, vnitřně protikladný a přece spjatý. Jiným důležitým „námětem“ byla polarita pravidla a náhody a konečně – bez nároků na úplnost – je třeba připomenout série jednoduchých, nejčastěji počítacích postupů, které jsou vlastně zároveň základními konstruktivními operacemi a konceptuálními principy numerické následnosti, přibývání, ubývání apod. Obrazy, kresby, koláže a fotogramy z osmdesátých let povahu Kubíčkova „konceptuálního konstruktivizmu“ obohacují o nová řešení. To nejpodstatnější patří do velikého celku, který má společné téma „ forma a akce“. Nejčastěji je to dvojí podoba elementárního geometrického útvaru, kruhu či čtverce – statická a dynamická, uzavřená a otevřená, uspořádaná a neuspořádaná. Jejich konfrontace je vlastně výpovědí o dvou možnostech téhož. Umělce zajímají především vztahy, které mezi nimi vznikají, vazby a vzájemné determinanty.

Dynamická podoba může být výsledkem operace podle určitého pravidla, ale může být i náhodná nebo může respektovat autorovu subjektivní volbu. Osamostatnělá dislokace není nic jiného, než odkaz ke svému východisku, k nedislokované figuře. Jestliže dnešní Kubíčkova tvorba něčím fascinuje, pak asi ne tvarovou obvyklostí a nápaditostí proměn, i když také ty jsou v ní přítomny, ale především samozřejmostí a oprávněností vztahů, které navozuje. Můžeme být zaujati estetickými kvalitami tvarových metamorfóz, ale především na nás působí jasnost a průzračnost uvažování. Díla Jana Kubíčka můžeme vnímat jako estetické paralely ryzích intelektuálních činností, jako manifestace aktivní duchovní přítomnosti, nezatížené utilitárností a směřující ke „skutečné říši svobody“. 
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